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Resumo

O artigo analisa duas manifestacfes politicas —
0 Movimento Passe Livre (2013) e a invasdo do
centro civico nacional (2023) — e as restauracées
realizadas nos palacios de Brasilia apés a
vandalismo, articulando teoria critica da
filosofia no viés da programacdo do olhar
fotogréfico, da teoria benjaminiana das imagens
de sonho e da metodologia contemporéanea de
conservacdo e restauracdo do patriménio
moderno. Argumenta-se que 0 conceito de
programacéo social antecipa projetos e futuras
decistes e fundamenta as manifestacGes e as
restauragbes. O processo de manifestar,
vandalizar e realizar intervengdes nos edificios
modernistas especialmente nos atos
antidemocréaticos de 8 de janeiro de 2023 —
evidenciam tensbes especificas do projeto de
golpe e do projeto de restauracdo mediados na
fotografia: a fabricacdo de ruinas, seus registros
fotogréficos e a publicagdo das imagens em
tempo real tendera em articular-se com a
fabricacdo de documentagdo fotografica das
ruinas como tomada de decisao das estratégias e
metodologias de restauracdo da imagem
arquitetbnica e urbanistica moderna com a
substituicdo  de materiais industriais,
preservacdo da autenticidade de superficies e
gestdo simbélica da imagem publica do viés da
democracia. A fotografia é analisada como

instrumento  técnico-cientifico e  como
dispositivo critico de memoéria.
Palavras-chave: Patriménio Moderno.

Conservacdo. Restauracdo. Fotografia. Walter
Benjamin. Brasilia.

Abstract

This  article  analyzes two  political
demonstrations — the Free Pass Movement
(2013) and the occupation of the National Civic
Center (2023)—and the restorations carried
out on Brasilia’s palaces following the
vandalism, drawing on critical philosophy
through the lens of the photographic gaze,
Benjamin’s theory of dream images, and
contemporary ~ methodologies  for  the
conservation and restoration of modern
heritage. It is argued that the concept of social
programming anticipates projects and future
decisions and underpins both the protests and
the restorations. The process of protesting,
vandalizing, and carrying out interventions in
modernist buildings—especially during the
anti-democratic acts of January 8, 2023—
highlights specific tensions inherent in the coup
project and the restoration project as mediated
through photography: the fabrication of ruins,
their photographic records, and the real-time
publication of images will tend to align with the
fabrication of photographic documentation of
the ruins as a decision-making process
regarding strategies and methodologies for
restoring the modern architectural and urban
image through the replacement of industrial
materials, preservation of the authenticity of
surfaces, and symbolic management of the
public image from the perspective of
democracy. Photography is analyzed as a
technical-scientific instrument and as a critical
device of memory.
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1 INTRODUCAO

A ocupagdo do centro civico nacional em 17 de junho de 2013 e a invaséo de 8 de
janeiro de 2023 provocaram impactos tanto materiais quanto simbdlicos no conjunto
monumental de Brasilia. Para além de sua dimensdo politico-institucional, o episddio
mais recente acionou protocolos técnico-cientificos préprios da conservacdo do
patriménio moderno, trazendo a tona desafios metodoldgicos especificos da arquitetura
do século XX, como a industrializacdo dos componentes, a transparéncia estrutural, os
sistemas construtivos padronizados e a centralidade da imagem moderna. A analise
fundamenta-se nas reflexdes de Walter Benjamin (2019) sobre as “imagens de sonho”,
nas interpretacdes de manifestacfes contemporaneas a partir das guerras hibridas
propostas por Andrew Korybko (2018) e nos debates atuais sobre conservacdo e
restauragdo do patrimonio moderno, articulados ao conceito de “programacao do olhar
fotografico” (Moretti, 2024).

No contexto das redes sociais, a fotografia nas manifestacfes politicas assume
papel estratégico, operando como dispositivo capaz de projetar e induzir realidades
possiveis ao antecipar cenarios futuros. Tanto a ocupacao do Eixo Monumental em 2013
guanto a invasdo de 2023 exemplificam esse fendmeno. Ao atravessarem 0s espacgos, 0S
manifestantes deixam marcas de destruicdo sobre o patriménio pablico, enquanto o poder
publico, em conjunto com especialistas, atua no apagamento desses vestigios, restituindo
uma imagem préxima a anterior. Nesse processo, entre imagens de ruina e acdes
restaurativas, destacam-se praticas contemporaneas de intervencdo na arquitetura
moderna caracterizadas pela chamada “hipermanutencio-repristinagdo™, que tendem a

privilegiar a supressdo dos sinais de vandalismo.

1 O conceito de hipermanutengdo / manutencdo-repristinacdo aparece na literatura contemporanea de
restauro sobretudo como uma das tendéncias tedricas que privilegia a recomposicdo da imagem histérica,
muitas vezes aproximando-se de praticas italianas de repristinacdo (ripristino) — isto é, a tentativa de
devolver a0 monumento uma aparéncia considerada auténtica. Essa corrente busca reintegrar a imagem
histérica do monumento, frequentemente utiliza técnicas ou formas do passado, tende a minimizar ou
apagar marcas do tempo. Por isso, muitos tedricos contemporaneos a consideram problemética em relagdo
a autenticidade material e histérica. Porém, hd uma tendéncia de restauradores da arquitetura moderna
utilizar seus principios na conservagdo do patrimonio edificado. Essa corrente costuma ser discutida em
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A abordagem que compreende o patrimonio como obra de arte — nos termos
brandianos — e que retoma repertorios imagéticos modernistas tem sido recorrente em
Brasilia desde sua inauguracdo em 1960. Contudo, diferentemente das intervencoes
realizadas apds os danos de 2013, a restauracao decorrente dos acontecimentos de janeiro
de 2023 ultrapassa 0 &mbito técnico-operacional. Trata-se de um gesto politico e cultural
de afirmacdo democratica e de preservacdo da memoria coletiva, uma vez que os atos de
destruicdo — amplamente registrados pelos proprios manifestantes — atingiram néo
apenas objetos e obras de valor histérico, mas também simbolos materiais da identidade
civica brasileira, consagrados pela arquitetura modernista de Lucio Costa e Oscar
Niemeyer e reconhecidos internacionalmente por instituicbes como a UNESCO e o
ICOM (International council of museuns / Brasil).

Como estratégia metodoldgica, propde-se uma articulagdo tedrica inicial entre
autores que compreendem a fotografia como instrumento integrado a agdes projetuais
orientadas ao futuro. Destacam-se Phillipe Dubois (2012), Blake Stimson (2009) e Vilém
Flusser (2007, 2011), cujas reflexdes evidenciam como o processo fotografico condiciona
modos de ver, pensar, planejar e representar o mundo, configurando novos regimes de
visualidade e uso da imagem — aspectos presentes tanto na cultura da manifestacéo
quanto nas praticas de restauragdo contemporaneas.

A presenca da fotografia em manifestacGes politicas que visam instituicdes
democraticas, utilizando cenarios urbanos emblematicos como suporte visual, pode ser
compreendida como parte de uma estratégia deliberada de gestao do “caos administrado”
e das chamadas “revolugdes coloridas” em dire¢do a processos de ruptura institucional
(Korybko, 2018, p. 33). Nesse sentido, a imagem fotografica assume papel central na
construcdo de narrativas orientadas, capazes de influenciar a opinido publica, instauradas
nas redes sociais.

No campo da restauracdo, por sua vez, a fotografia desempenha funcéo técnico-
cientifica fundamental, atuando como instrumento de registro, diagnéstico e analise
critica da imagem, da memdria e da paisagem urbana. Essa perspectiva pode ser articulada

a Alois Riegl (2014), ao enfatizar valores como 0 histdrico e o de rememoragéo,

contraposi¢do ao restauro critico-conservativo e a conservagdo integral. KUHL, Beatriz Mugayar.
Preservacao do patriménio arquitetdnico da industrializacdo: problemas teéricos de restauro. Cotia:
Atelié Editorial, 2008; MUNOZ VINAS, Salvador. Teoria contemporanea de la restauracion. Madrid:
Sintesis, 2003.
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reforcados pela evidéncia visual proporcionada pela fotografia; a Cesare Brandi (2004),
cuja teoria preconiza o respeito a materialidade e a historicidade da obra, utilizando a
fotografia como suporte analitico das camadas temporais; e a Pierre Bourdieu (1990), que
compreende a fotografia como prética social capaz de estruturar memorias, legitimar
valores culturais e reconstruir narrativas coletivas. Soma-se a isso a producéo técnico-
cientifica vinculada ao DOCOMOMO?, que destaca a necessidade de documentagio
rigorosa da arquitetura moderna, atribuindo a fotografia papel central nos processos de
mapeamentos e diagnosticos da conservagdo contemporanea.

No campo da conservacgédo, a fotografia, quando integrada a metodologias de
diagnostico, transcende sua funcdo de registro visual e se converte, por exemplo, em
instrumento de quantificacdo de danos. Estudos aplicados a edificios modernistas em
Brasilia demonstram como a documentacdo fotografica sistematica, associada a analises
do estado de conservacgédo das edificacOes, fornece dados para modelos preditivos de
degradacdo, permitindo antecipar cenarios de risco natural e orientar decisdes sobre
conservacao (Campos Neto et al., 2018). Assim, a fotografia cumpre seu papel de registro
do presente e projeta futuros possiveis, operando simultaneamente como dispositivo de
memoria e como ferramenta de planejamento.

A partir dessas premissas, Brasilia é tomada como objeto central de anélise,
considerando-se o processo fotografico sob duas perspectivas complementares: de um
lado, como instrumento de projeto das manifestacdes politicas voltadas a mobilizacéo

social; de outro, como componente do projeto de restauracdo, orientado a recomposicao

2TOSTOES, Ana. DOCOMOMO: conservation and the modern movement. Basel: Birkhauser, 1998;
TOSTOES, Ana (org.). DOCOMOMO Journal. Eindhoven: DOCOMOMO International, 1990;
HENKET, Hubert-Jan; HEYNEN, Hilde (org.). Back from Utopia: the challenge of the Modern
Movement. Rotterdam: 010 Publishers, 2002; MACDONALD, Susan (org.). Modern matters: principles
and practice in conserving recent architecture. Shaftesbury: Donhead Publishing, 2008; MOREIRA,
Fernando Diniz. Os desafios postos pela conservagio da arquitetura moderna. In: SEMINARIO
DOCOMOMO BRASIL. Anais do Seminario DOCOMOMO Brasil. Recife;: DOCOMOMO Brasil,
2003; SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. Preservacdo da arquitetura do movimento moderno: entre
paradoxos e contradicdes. In: SEMINARIO DOCOMOMO BRASIL. Anais do Seminario
DOCOMOMO Brasil. Salvador: DOCOMOMO Brasil, 20009.

2 KORQUIEVICZ, Francislainy. Preservagiio da arquitetura moderna: teoria e pratica no contexto
brasileiro. 2019. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2019.

Veredas do Direito, v.23, €235568 — 2026 —



Rodrigo Camargo Moretti & Tiago Ferreira Campos Neto

da cenografia modernista da capital, em consonancia com a nogdo de “sintese das artes™
defendida por Mario Pedrosa (1981). Nesse contexto, a cidade € entendida como projeto
cultural e civilizatério da modernidade brasileira, cuja permanéncia ndo poderia ser
compativel com o estado de ruina.

A primeira parte do artigo dedica-se a explicagdo do conceito de programacao do
olhar fotografico na constituicdo de narrativas. A segunda parte trata-se da analise das
imagens das duas manifestacdes, cuja escolha se justifica por evidenciarem um ponto de
inflexdo conceitual: a fotografia como dispositivo de validagdo e difusdo de protestos
articulados em escala global e nacional por meio das redes sociais. As imagens revelam
a dimensdo encenada das manifestacdes, evidenciando sua constru¢do compositiva como
desdobramento de narrativas previamente estruturadas.

No que se refere a conservacdo e restauragdo do patriménio moderno, os
procedimentos aplicados em Brasilia — especialmente no &mbito do projeto “Patrimdnio
Cultural dos Paléacios Presidenciais — valorizacdo e promog¢do da democracia a partir da
conservagao-restauracio dos bens culturais vandalizados™* — caracterizaram-se por rigor
técnico e alinhamento a protocolos internacionais, incorporando amplamente o uso da
fotografia em suas etapas cientificas®.

O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em parceria
com a UFPel — Universidade Federal de Pelotas, com o Laboratério Aberto de
Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais (Lacorpi), desenvolveu acgdes que

incluiram documentacdo fotografica sistematica, limpeza especializada, catalogacéo,

% Nos anos 1950 e 1960, Mério Pedrosa acompanhou o debate intelectual em torno da nova capital projetada
por Lucio Costa e materializada arquitetonicamente por Oscar Niemeyer. Em seus textos criticos, o autor
compreende Brasilia como manifestagdo de um impulso utépico moderno, no qual arquitetura, arte e
politica convergiriam para a criagdo de uma nova experiéncia urbana. A cidade representava uma tentativa
de instaurar uma nova sensibilidade coletiva, em consonincia com o projeto cultural da modernidade
brasileira. Nesse sentido, Brasilia deveria ser entendida ndo apenas como planejamento urbano, mas como
obra cultural total, na qual a arquitetura moderna se articulava com artes visuais, paisagem e vida social.
Nesses termos cunha a “sintese das artes”, pois compreendia a capital como uma espécie de sintese das
artes modernas, na qual arquitetura, escultura, pintura e urbanismo participariam de uma mesma
experiéncia espacial, uma utopia de emancipagao cultural.

4 Apbs 8 de janeiro, é firmada parceria entre Iphan, a Presidéncia da Republica, por meio da Diretoria
Curatorial dos Palacios Presidenciais e a UFPel, com o Laboratdrio Aberto de Conservacgdo e Restauragao
de Bens Culturais. Foi assinado um termo de Execucdo descentralizada com a UFPel e a Diretoria de
Documentagdo Historica da Presidéncia da Republica, em consonancia com o Departamento de Patriménio
Material e Fiscalizacdo do Iphan, e diretrizes estabelecidas pela ministra Margareth Menezes e pelo
presidente do Iphan Leandro Grass. Fonte: BACHETINNI, 2024.

5 CARVALHO, Juliano Loureiro de; CARVALHO, Sidney Vieira; DAL CORTIVO, Nélvio. A
recuperacdo do Palacio do Congresso Nacional apds a invaséo de 8 de janeiro de 2023. Revista Thésis,
Rio de Janeiro, v. 9, n. 19, e558, 2025.
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planejamento da recomposi¢cdo, colagem de fragmentos e reintegracdo pictorica,
adequadas as especificidades materiais dos bens moveis. Tais praticas dialogam com
metodologias reconhecidas pelo ICOM. Ainda que os edificios — como o Palécio do
Congresso Nacional, o Palacio do Planalto e o Palacio do Supremo Tribunal Federal —
ndo tenham sofrido destruicdo total, preservando sua forma e imagem essencial, as
intervencdes suscitam reflexes sobre os limites entre restauro técnico e reconstrucao
simbolica. Quando o valor dessas arquiteturas extrapola a materialidade e adentra o
campo da memdria, 0 processo restaurativo passa a operar também como afirmacdo do
Estado Democratico de Direito, configurando-se como gesto politico frente a violéncia
antidemocratica (Bachettini, 2024).

Dessa forma, tanto as manifestacGes quanto as acGes de restauracdo em Brasilia
configuram-se como arenas de disputa em torno da memdria, do patriménio e da
democracia em um contexto de crise politica e cultural. Em ambos os casos, a fotografia
atua como suporte na construcao de narrativas sobre passado e futuro.

Evidenciam-se, assim, as relacGes entre praticas de manifestacdo politica e
processos de restauracdo mediados pela fotografia: enquanto os manifestantes concebem
suas acBes a partir de uma ldgica visual orientada a mobilizacdo, os agentes da
conservacao utilizam o registro fotografico para documentar as ruinas, orientar a
recomposicdo material e constituir acervos de memoria. Coloca-se, entdo, a questdo
central: em que medida esses usos da fotografia ndo configuram previamente a ilustracédo
de projetos ideoldgicos tanto das manifestacGes quanto das restauracfes? E ainda, como
0s processos hegemdnicos de hipermanutencdo, ao eliminar os vestigios materiais da
destruicdo, respondem a tensdo entre 0 novo e a permanéncia da imagem modernista
associada a sintese das artes em Brasilia?

A partir dessas indagacdes, formulam-se duas hipéteses principais: a primeira
considera 0 uso da fotografia como instrumento social, técnico, cientifico e politico
voltado & manutencdo e reproducdo de narrativas fundadoras do movimento moderno,
operando como mecanismo de construcdo ideoldgica e histdrica; a segunda propde a
fotografia como potencial forma de resisténcia, evidenciada na tensdo continua entre a
acao dos manifestantes — que produzem imagens de ruptura — e a atuacgao dos técnicos
— que buscam restituir e apagar os vestigios da ruina —, revelando a propria dindmica

contemporanea da restauracao.
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2 AFOTOGRAFIA NO ATO DE PROGRAMAR NARRATIVAS

Na trajetoria historica da fotografia, persiste a nogcdo de que ela operaria como um
reflexo direto do real, sustentando a crenca de que a imagem fotografica seria produzida
de maneira automatica, desprovida de inten¢do ou mediacdo humana. Essa concepg¢éo, ao
ocultar as decisbes envolvidas no ato fotografico — como escolha, enquadramento e
codificacdo —, reforca a autoridade da fotografia como evidéncia e como base para a
construcdo de projetos. Nesse contexto, os discursos sobre a fotografia tendem a se
organizar em dois polos simultaneamente opostos e complementares: de um lado, sua
condicdo de dispositivo técnico, cientifico e mecanico; de outro, sua dimensao subjetiva,
ligada ao olhar do fotografo. Contudo, como argumenta Vilém Flusser (2007), é
precisamente na tensao entre esses polos que se revela o carater programatico das imagens
técnicas, responsaveis ndo apenas por representar o mundo, mas por estruturd-lo segundo
categorias previamente inscritas tanto nos aparelhos quanto nas dindmicas sociais.

Dessa forma, no cenario contemporaneo, consolidam-se duas fungbes
fundamentais da fotografia: uma vinculada ao compromisso com a realidade, ao rigor
cientifico e a verossimilhanca; outra relacionada ao campo do imaginario, dos desejos e
das subjetividades coletivas. Longe de serem esferas neutras, essas dimensdes operam
como forcas ativas na producdo de consensos visuais e na legitimacdo de projetos de
ordem politica, cultural e restaurativa. A fotografia, portanto, ultrapassa a condicdo de
simples registro ou antecipacao de realidades, atuando como um dispositivo de poder que
organiza o visivel e, consequentemente, condiciona o campo da memdria coletiva— tanto
na defini¢do do passado quanto nas imagens projetadas de Brasilia (Moretti, 2026, 2024).

A partir dessa perspectiva, e com base no mapeamento das manifestacdes e
intervences restaurativas mais relevantes na historia de Brasilia, estruturamos a segunda
parte do artigo a partir de dois recortes temporais. O percurso analitico inicia-se com as
manifestacBes de junho de 2013, marcadas pela coexisténcia de protestos pacificos e
episddios de violéncia, e culmina na invasdo do centro civico em 2023, quando se
examinam as praticas de restauracao subsequentes.

Essa organizagédo temporal possibilita compreender as transformagdes nos modos
de operacdo da fotografia e nos proprios projetos de manifestacdo e restauracao,
evidenciando como a fotografia digital, integrada a esses processos, reconfigura as

narrativas de forma decisiva. Observa-se que tanto as manifestagdes quanto as
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intervencOes restaurativas passam a apresentar uma distingdo mais nitida em sua natureza:
as imagens revelam que tais acdes sdo, em grande medida, concebidas previamente no
espaco virtual para, entdo, se materializarem no espaco fisico. Ademais, destaca-se que o
continuo trabalho de manutencdo e conservacdo preventiva dos espacos internos e
externos do centro civico, aliado a sua documentacédo sistematica, fornece suporte tanto
material quanto simbdlico para as praticas de restauracéo.

Nesse sentido, as fotografias tornam evidentes as relacGes politicas inscritas na
encenacéo social e na cenografia urbana. A manifestacdo passa a ser planejada tendo em
vista sua captura imagética, com o intuito de produzir e difundir determinadas realidades,
enguanto a restauracdo é concebida como retorno a um estado anterior e como gesto de
resisténcia frente aos vestigios de vandalismo. As imagens demonstram que a cenografia
urbana do centro civico de Brasilia possui a capacidade de sustentar multiplos discursos
politicos — seja por meio da exposi¢do das ruinas, seja pela recomposi¢do da imagem
restaurada —, funcionando tanto como suporte para a inscricdo material de ataques
antidemocraticos quanto como meio para 0 apagamento dessas marcas em nome da
memoria democrética.

O presente artigo fundamenta-se, assim, em uma anélise critica do papel da
fotografia nas dindmicas do centro civico de Brasilia, bem como na prépria concepcao
desse espaco, pensado para a preservacdo de uma cenografia monumental. Nesse
contexto, o “sonho” da cidade permanece em aberto, existindo sobretudo no plano da
estética e da representacdo. A reflexdo que articula fotografia, Brasilia, manifestacdes e
restauracdo conduz a uma questdo central: a natureza da relagdo entre a imagem
fotogréfica enquanto documento e sua funcéo na produco de narrativas. E nesse ponto
que se insere a nocdo de programacao do olhar fotografico, entendida como o processo
pelo qual a imagem materializa e torna publica uma mensagem previamente idealizada,

seja no ambito da manifestacdo, seja no campo da restauracao.
3 MANIFESTAR PARA FOTOGRAFAR EM JUNHO DE 2013 E O
APAGAMENTO DAS MARCAS DE VANDALISMO NO PATRIMONIO

PUBLICO

Em contraste com o modelo tradicional de marchas estruturadas de forma

hierarquica — herdado das praticas classicas dos movimentos sociais e politicos —, que
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pressupde a divisdo entre palco e plateia e estabelece uma separacdo entre liderancas e
massas, as manifestaces nacionais de junho de 2013 e de 8 de janeiro de 2023 nédo se
enguadram nesse formato.

As ocupacodes das ruas em escala nacional compartilham como elemento central o
uso intensivo e estratégico das redes sociais e das midias digitais — como YouTube,
Facebook, WhatsApp e Twitter — tanto para a difuséo das pautas quanto para a definicao
de horarios e locais de concentra¢ao. Em 2013, a “#MPL”314 (Movimento Passe Livre)

e 1Y

mobilizou amplamente o publico por meio de slogans como “tarifa zero”, “somos 200
milhdes”, “o Brasil é nosso”, “o Brasil acordou”, “o povo acordou”, “o gigante despertou”
e “nods podemos”, entre outras varia¢fes. Tal movimento demonstrou capacidade de ativar
grandes contingentes nas redes, convertendo essa mobilizacdo virtual em presenca efetiva
nas ruas.

Como frequentemente ocorre, 0s protestos desencadeiam respostas das forcas
policiais. As imagens de depredacdo do/no espaco publico, episddios de violéncia, uso de
balas de borracha, sangue e prisbes — transmitidas em tempo real pelos meios de
comunicacdo — somadas as fotografias produzidas pelos proprios manifestantes com
dispositivos moveis e difundidas instantaneamente nas redes sociais e na imprensa
nacional, contribuiram para ampliar e intensificar a adesdo aos protestos em diversas
cidades do pais.

Esse formato de mobilizacdo, articulado a distancia por meio das redes, privilegia
a autonomia relativa de multiplas células virtuais. Ainda assim, ha sempre individuos ou
grupos que orientam e impulsionam as pautas em circulagdo no ambiente digital. Nesse
processo, inserem-se também empresas e desenvolvedores de algoritmos, que utilizam
imagens — frequentemente fotografias compartilhadas pelos usuarios — como dados
para interpretar comportamentos e projetar estratégias, seja para fins de consumo, seja
para a inducdo de engajamento politico e planejamento de ac¢des futuras associadas ao
que se denomina “guerra hibrida” (Beiguelman, 2020; Korybko, 2018). Nesse contexto,
0 poder da imagem, particularmente da fotografia, configura-se como meio decisivo para
a disseminacdo de mensagens e para a mobilizacdo de massas, tanto no ambiente digital

guanto no espaco urbano.
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Figuras 1, 2. Manifestagdo do MPL em Brasilia, a bandeira do Brasil e a ocupagédo do centro
civico nacional, 17/06/2013.

Fontes: (a esquerda) Agéncia O Globo. Brasilia — manifestantes tentam invadir o Parlamento e
tomam o teto do Congresso Nacional durante protesto na Esplanada dos Ministérios. Publicado em
17/06/2023

Na fotografia do Palacio do Congresso Nacional, anterior a ocupagdo de seus
espacos externos, observa-se a atuacdo das policias militar e legislativa do Distrito
Federal na vigilancia e protecdo da area, estabelecendo corddes de isolamento por meio
de tropas de choque equipadas com escudos, capacetes, cassetetes, armas de fogo, balas
de borracha, spray de pimenta e artefatos de efeito moral, além do blogueio das vias W1
e S1, que ddo acesso a Praca dos Trés Poderes, por meio de viaturas e grades. As imagens
evidenciam comportamentos distintos entre os agentes: alguns, portando escudos
transparentes, permanecem em postura de repouso, com 0s bragos para trds e em didlogo
entre si; outros, em atitude de prontiddo, posicionam-se protegendo 0 corpo com 0s
escudos, tendo a frente um Gnico manifestante que balanca a bandeira do Brasil. A tensdo
inicial da cena é gradualmente reorganizada pela mediacdo do olhar do fotografo, que
dispde de tempo para compor uma imagem de forte apelo visual e circulacdo, ao articular
a bandeira nacional empunhada por um manifestante aparentemente pacifico com a
cenografia icbnica de Brasilia e a presenca da forca policial.

Ja na fotografia do Palacio do Congresso Nacional ocupado, o enquadramento
orientado pela légica da ocupacéo concentra o olhar nas torres do edificio. Nessa imagem,
a multiplicidade de pontos de luz — provenientes de flashes e telas de celulares — revela
que diversos manifestantes registram o acontecimento simultaneamente. Entre eles,
muitos produzem imagens do tipo selfie; alguns capturam retratos individuais, como o de
um manifestante posando sozinho, com o rosto intensamente iluminado pelo flash,

enguanto outros registram grupos de amigos em composicao coletiva.
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Observa-se, assim, que cada participante projeta sua prépria forma de ver e de se
fazer visivel na manifestacdo, transformando praticas e comportamentos sociais
caracteristicos desse tipo de protesto. O registro em tempo real, aliado a imediata
publicacdo das imagens nas redes sociais, configura-se como um mecanismo de
convocacgao para que outros visualizem, interajam e comentem as postagens. Tais préaticas
alimentam dinamicas de reconhecimento e validacéo social, frequentemente associadas a
construcdo do ego a partir da recepcdo dos pares. Deve-se considerar, ainda, que a
presenca massiva de dispositivos mdveis com cameras conectadas a internet potencializa
exponencialmente a circulacdo dessas imagens, resultando em uma verdadeira exploséo
de registros digitais®. Nesse contexto, tanto fotdgrafos profissionais quanto amadores
assumem simultaneamente os papéis de produtores, editores e difusores de contetdo,
evidenciando que “quanto mais interativa ¢ a tecnologia, maior a probabilidade dos

utilizadores se tornarem produtores através das suas proprias praticas’”.

Figura 3. Manifestagdao do MPL, o teatro de sombras na cupula da Camara dos Deputados,
17/06/2013.

6 “Em 2015, estimou-se que, a cada dois minutos, eram produzidas mais imagens que a totalidade das fotos
feitas nos ultimos 150 anos”. Rose Eveleth, “How Many Photographs of uoy are out there in the world?
The Atlantic, 2 nov. 2015, disponivel em: theatlantic.com.” (apud (BEIGUELMAN, 2021, p. 31).

" CASTELLS, M. Comunicacio mével e sociedade: uma perspectiva global. Lisboa: Fundacio
Calouste Gulbenkian, 2009.
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As imagens de carater fantasmagorico analisadas por Walter Benjamin (2019),
derivadas da industria cultural e do aperfeicoamento dos dispositivos técnicos que
modernizam o olhar, ampliando a capacidade perceptiva e produzindo efeitos quase
magicos, manifestam-se nas acBes dos manifestantes sob os holofotes da clpula da
Camara dos Deputados, bem como nos registros realizados por meio de aparelhos
celulares.

As imagens construidas pelos manifestantes, a partir do uso da luz para projetar
sombras na superficie da clpula, evocam uma ambiéncia proxima a do teatro de sombras
tradicional, no qual figuras sdo manipuladas para narrar historias ou veicular contetidos
simbolicos. Contudo, nesse caso, ndo ha bonecos, mas corpos em movimento — que
caminham, dancam e gesticulam diante dos holofotes — cujas sombras, ampliadas e
distorcidas sobre a superficie curva, capturam o interesse dos fotégrafos. Posicionar-se
diante da iluminacdo e do publico, a maneira dos atores no teatro de palco italiano,
constitui uma forma de performar a ocupagdo em tempo real, encenando a conquista do
espaco como gesto de luta e resisténcia pacifica. Além disso, solicitar o registro
fotografico sob os holofotes também expressa um gesto de autoafirmacéo e de construcédo
de autoconfianca por parte dos manifestantes que ocupam a laje do Palacio do Congresso
Nacional.

A ativacdo da superficie branca da clUpula em articulacdo com a iluminacgéo
artificial desloca sua funcéo original — iluminar a arquitetura — e a converte em suporte
para a teatralizacdo politica promovida pelos manifestantes. Nesse contexto, o corpo
fotografado emerge e se dissipa na luz, enquanto a projecdo de sua sombra sobre a
superficie concava produz um efeito de transformacao continua das figuras. Esse processo
fantasmagorico dos corpos iluminados constitui elemento central da politica da imagem,
na medida em que “a fotografia seria a reconciliacdo do pensar e do ser visto como
definidor da categoria do sujeito” (Dubois, 2012, p. 223). Tais imagens, ao sobrepor
realidades e temporalidades, sugerem a presencga efémera e instvel de uma resisténcia
performativa, em consonancia com as reflexdes de Benjamin sobre a modernidade na era
da reproducao técnica.

No ambito do selfie fotografico, em geral, 0 que se coloca em evidéncia é o rosto
e sua capacidade expressiva de manifestar emogdes. Entretanto, por se tratar de um gesto
amplamente previsivel, a expressdo apresentada tende a ndo ser espontanea, uma vez que

0 sujeito programa simultaneamente sua expressao facial e o enquadramento de seu olhar,
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construindo uma encenacdo de si mesmo conforme deseja ser percebido pelos outros.
Esse comportamento social — marcado pela predominancia de sorrisos, demonstracoes
de alegria e imagens de cunho narcisico, em detrimento de um uso voltado ao
autoconhecimento e a expressdo genuina — configura-se como um dos tragos
caracteristicos das fotografias digitais nesse género e das manifestacbes mediadas pelas
redes sociais.

Tal dindmica se relaciona, ainda, ao fato de que a imagem fotografica se encontra
facilmente capturada no espectro luminoso das telas dos dispositivos moveis. A fotografia
iluminada torna-se, assim, um objeto de fascinio contemporéaneo, gerando um habito de
contemplacdo da imagem na tela que, muitas vezes, se sobrepde a experiéncia direta do
real, percebido sem mediacéo tecnoldgica. Soma-se a isso a capacidade dos dispositivos
digitais de produzir uma sequéncia continua de disparos fotogréficos, o que reforca a
proposicdo de Flusser (2009) acerca da fotografia contemporénea: tornou-se
extremamente facil ser fotografo, bastando, para tanto, saber acionar o botéo de disparo.

Figuras 4, 5, 6. Violéncia e depredacéo na manifestacao do MPL em Brasilia, de 17/06/2013.
s -

Fonte: G1. “Junho de 2013: relembre os atos em Brasilia e 0 que mudou em cinco anos”.
Publicado em 13/06/2018.

Na sequéncia, nas trés fotografias que registram a ocupacao do Palécio Itamaraty,

a violéncia é evidenciada sobretudo pelo olhar de fotografos jornalistas. Nessas imagens,
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diferentemente de outras situacdes, ndo se observa o uso de aparelhos celulares pelos
manifestantes, tampouco a realizacdo de poses. Ao contrério, eles aparecem atravessando
o espelho d’agua como forma de intensificar a ocupagao do edificio, onde se destaca a
presenca de um militante com a méscara associada ao “Occupy Wall Street®, em atitude
de prontiddo para acolher novos participantes e demonstrar solidariedade.

O manifestante mascarado ndo direciona sua atencdo ao registro fotografico
daqueles que estdo no espelho d’agua, nem a producédo de selfies, pois tem consciéncia
de que j& esta sendo capturado pelas lentes de fotdgrafos profissionais posicionados a
distancia do confronto entre manifestantes — incluindo os black blocs — e as forcas
policiais. As imagens ainda revelam o avanco das chamas sobre as vidracas do Palacio

Itamaraty, intensificando a dimens&o de violéncia do episodio.

Figuras 7,8. Picho e depredacdo na manifestagao do MPL em Brasilia, de 17/06/2013.

- v ‘

Fonte: BBC. “Brasilia vive noite de tenséo e quebra-quebra no Itamaraty”. Publicado em: 20/06/2013.
Fotografias: sem autoria.

8 O movimento Occupy Wall Street, idealizado pelo ativista Kalle Lasn, adotou como eixo mobilizador o
slogan “#we are the 99%” (“nds somos os 99%”), utilizado para engajar a populagdo por meio das redes
sociais. A expressdo faz referéncia as desigualdades econémicas e sociais entre 0 1% mais rico e 0s 99%
restantes da populacdo. O protesto foi convocado para o dia 17 de setembro de 2011, tendo como local o
Zuccotti Park, situado em Manhattan, no distrito financeiro de Nova York. Durante cerca de dois meses, 0s
manifestantes permaneceram acampados no local. Um dos elementos que contribuiu para a visibilidade e
expansdo do movimento foi a circulagdo continua de postagens e fotografias na internet, frequentemente
republicadas por pessoas que, embora ndo estivessem presentes fisicamente, aderiam as pautas defendidas.
Dessa forma, a manifestagdo se desdobrava simultaneamente em dois planos: 0 espaco concreto e o
ambiente virtual. No caso das imagens difundidas online, 0 movimento passava a ser representado por
registros mais elaborados e esteticamente tratados, muitas vezes com o uso de filtros, o que suavizava as
condicBes reais dos acampamentos. Assim, as fotografias nas redes reconfiguravam a percepcdo da
ocupacdo, tornando-a visualmente mais atraente a distancia do que na experiéncia direta e presencial. Apés
dois meses de permanéncia, os manifestantes foram retirados do local pela policia de Nova York, e o
movimento ndo obteve mudancas substantivas em rela¢do a principal reivindicacdo, voltada a reducéo das
desigualdades sociais (Harvey; Teles; Sader; 2012).
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Os atos de vandalismo registrados durante as manifestacGes de junho de 2013 em
Brasilia, que atingiram edificios ministeriais e areas adjacentes ao Palacio Itamaraty,
evidenciam uma questdo recorrente no campo da preservacao da arquitetura moderna: de
que maneira intervir em danos decorrentes de eventos historicos recentes sem eliminar
sua dimensdo politica e simbdlica. Vidros estilhacados, pichagdes nas fachadas e focos
de incéndio em areas externas dos ministérios ndo constituem apenas perdas materiais,
mas também marcas concretas de conflitos sociais inscritos no espaco publico. Nas
coberturas jornalisticas da época, observa-se a auséncia de uma leitura critica voltada ao
campo da restauracdo do patriménio cultural, predominando narrativas centradas na
ocupacdo, nos confrontos entre manifestantes e forcas policiais, nas tentativas de invasdo
do Palédcio do Planalto e do Itamaraty, bem como nas imagens de destruicdo.
Posteriormente, contudo, o que se verifica sdo intervencbes que alteram diretamente a
percepcdo estética do conjunto arquitetdnico atingido, com o desaparecimento dos
vestigios de vidros quebrados, marcas de fogo e pichagdes.

Do ponto de vista tedrico da restauracdo, os danos produzidos nos protestos de
2013 colocam em confronto duas posicdes consolidadas. De um lado, a tradicdo do
restauro critico, formulada por Cesare Brandi, sustenta que a intervencdo deve
restabelecer a legibilidade da obra sem incorrer em falsificacGes historicas, mantendo a
distincdo entre o original e as reintegracbes. De outro, praticas contemporaneas
associadas a hipermanutencdo ou manutencdo-repristinacdo tendem a priorizar a
recomposicao integral da imagem arquitetonica, suprimindo rapidamente os sinais de
dano. No caso de edificios modernistas fortemente associados a representacao
institucional do Estado, essa segunda abordagem tende a prevalecer, uma vez que a
prioridade recai sobre a restituicdo da aparéncia integra do monumento e de sua
funcionalidade.

Entretanto, uma leitura critica indica que tais ocorréncias ndo devem ser
compreendidas exclusivamente como degradacGes a serem eliminadas. Os vestigios
presentes nas fachadas e nos espagos publicos dos ministérios também constituem
registros materiais de um momento de tensdo politica, aproximando-se de situacoes
observadas em outros contextos internacionais, nos quais a restauragéo enfrenta o dilema
entre a preservacdo da matéria e a memoria social. Embora a remocdo imediata de
pichacdes e a substituicdo de elementos danificados possam ser justificadas pela

necessidade de conservacao fisica, sob o ponto de vista historiografico essas acoes
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implicam o apagamento de memorias do conflito — inserido em um contexto politico
mais amplo que antecede o processo de impeachment da presidente Dilma Rousseff em
2016 —, o que revela uma prética recorrente na formacéo politica brasileira.

Em 2013, a produgdo e difusdo de narrativas criticas no campo da restauragdo
ainda eram incipientes, possivelmente porque estratégias voltadas a preservacdo da
memoria do evento no ambiente construido ndo se mostravam téo relevantes quanto a
recomposicao material da imagem publica. Dessa forma, as intervengdes concentraram-
se na recuperagdo fisica dos edificios, em detrimento de processos mais amplos de
construcdo coletiva da memoria histdrica. Nesse contexto, as fotografias das depredacoes
permaneceram sobretudo no &mbito dos arquivos digitais, enquanto o uso sistematico da

fotografia como instrumento no projeto de restauracdo ocupou um papel secundario.

4 MANIFESTAR PARA FOTOGRAFAR EM 8 DE JANEIRO DE 2023 E A
RESTAURACAO DA DEMOCRACIA

Uma semana ap0s a apoteose da posse de Lula, observa-se a inversao da imagem
anteriormente festiva e pacifica. Surgem, entdo, cenas de violéncia que, desta vez, ndo se
configuram como confrontos entre manifestantes e forcas policiais em disputa por
espacos e narrativas, mas como a invasdao e destruicdo da Praca dos Trés Poderes e das
arquiteturas do Palacio do Planalto, do Congresso Nacional e do Supremo Tribunal
Federal, protagonizadas por uma multiddo vestida de verde e amarelo. Os bolsonaristas
registram, fotografam e transmitem em tempo real as a¢6es de depredacao do patriménio
publico, ao mesmo tempo em que profanam simbolicamente as imagens das instituicdes
democréticas.

A articulagdo do ato de protesto tem origem em multiplos grupos de WhatsApp,
organizados sob o cédigo “Festa de Selma”®, com circulacdo de imagens a partir de 5 de
janeiro. Entre elas, destaca-se a montagem de um individuo mascarado exibida em
televisdo, utilizando o mesmo tipo de mascara associado ao Occupy Wall Street e as
manifestagdes de junho de 2013 no Brasil, acompanhada da frase “explodir um prédio

pode mudar o mundo”.

° O Globo. “Entenda expressio 'festa de Selma', usada em grupos de WhatsApp para convocar golpistas
nos atos do 8 de  janeiro”. Publicado em 17/08/2023. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/politica/noticia/2023/08/17/entenda-expressao-festa- de-selma-usada-em-
grupos-de-whatsapp-para-convocar-golpistas-nos-atos-do-8-de-janeiro.ghtml. Acessado em: jan. 2026
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As imagens transmitidas ao vivo pelas redes de televisdo contrastam com a
trajetdria histérica das manifestacbes em Brasilia, uma vez que, tradicionalmente, 0s
governos asseguravam a protecdo do centro civico nacional durante esses eventos.
Entretanto, a invasdo ocorrida apos a vitoria de Lula apresenta semelhangas com a invasao
do Capitolio, nos Estados Unidos, articulada por apoiadores de Donald Trump apds sua
derrota para Joe Biden, o que dialoga com a teoria da conspiracao discutida por Korybko
(2018). Em ambos os casos, trata-se de tentativas de golpe de Estado.

Na historia de Brasilia, a Praca dos Trés Poderes e suas arquiteturas constituem o
espaco mais protegido e vigiado, onde manifestacfes — sejam elas de carater civico ou
de protesto, favoraveis ou contrarias aos governos — tendem mais a encenacéo politica
do que a efetiva tomada de poder. Nesse sentido, a hipotese de uma encenacao planejada
para ser fotografada durante os ataques de 8 de janeiro encontra respaldo, uma vez que a
prépria praga se configura como protagonista e suporte material da violéncia dirigida as
instituicbes democraticas. A invasdo, portanto, revela-se como um ato intencional e
previamente articulado, ao mesmo tempo em que evidencia a auséncia ou falha na
ativacdo dos mecanismos de protecdo e vigilancia por parte das instancias
governamentais — incluindo a Presidéncia da Republica, o governo do Distrito Federal,
0 Gabinete de Seguranca Institucional, a Agéncia Brasileira de Inteligéncia e os setores
de inteligéncia das policias e das Forcas Armadas. Tal situacdo expBe uma complexa
dindmica de subordinacéo e insubordinacdo entre essas instancias, envolvendo diferentes
niveis hierarquicos e institucionais (Moretti, 2024)

Na articulagéo entre fotografia, golpe e publicidade, o Golpe Militar de 1964
tornou visivel, por meio das imagens, a presenca dos tanques, do estado de excecdo e das
forcas militares em Brasilia, compondo uma estratégia politica que buscava construir uma
imagem controlada de transicdo entre governos. Ja na invasdo do centro civico em 2023,
as imagens divulgadas de forma imediata revelam civis registrando e difundindo a
destruicdo, sem que se configure, entretanto, uma clara intengéo de instalacdo de um novo
governo, uma vez que ndo se observa apoio explicito de liderangas politicas, do ex-

presidente — entdo na Florida — ou de setores militares com aparato bélico.
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Figura 9. Fotografia de Jean Manzon, nos primeiros dias, apos o Golpe Militar de 1964. Jean Manzon),
1963.

Fonte: A imagem de Jean Manzon aparece no filme “O outro lado do paraiso, dirigido por André Ristum,
2016.

Figura 10. Fotografia de Marcelo Camargo/Agéncia Brasil, atos

e

Rl

=

golpistas de 8 de janeiro de 2023.

s el e S s
Fonte: Correio Braziliense. “Vandalismo no Palacio do Planalto causou prejuizo de R$43 milhGes”.
Publicado em: 28/06/2023.

A invasdo evidencia-se, sobretudo, como a producéo deliberada de um repertorio
imagético centrado na destruicdo do patriménio publico, na manifestacdo do édio, do
escarnio e da profanacdo, com vistas a potencializar o engajamento de apoiadores nas
redes sociais. Nesse processo, a violéncia politica no centro civico de Brasilia é convertida
em conteldo visual direcionado a um publico que se percebeu atingido pela retomada da
esquerda ao poder.

Nas imagens provenientes das cameras de seguranca dos interiores dos palacios,
é possivel identificar dois perfis de agressores: aqueles vinculados ao funcionamento
interno das instituicOes e outros que se mostram desorientados, voltados a praticas de
depredacdo — como urinar, rasgar, pichar, perfurar e incendiar. Apesar das diferencas de
comportamento, ambos convergem na execugdo de uma agdo comum, orientada pela
producdo de escombros e ruinas. Tal dindmica revela a intencdo de inscrever, no
imaginario social, a alegoria da morte das instituicbes democraticas por meio dos

registros fotograficos e audiovisuais gerados durante a invasao.
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Fonte: Fonte: PIAUI, 197, fevereiro, pp. 24-31. “Guerra e Paz, dois ensaios fotograficos mostram a gléria
e 0 horror em Brasilia — Diego Bressani e Gabriela Bil6”.

A busca da fotografia por uma estética da imagem “instagramavel”, articulando a
mensagem de protesto a cenografia urbana, permanece como uma constante na historia
das manifestacGes em Brasilia e se atualiza na invasao do centro civico nacional. Tal
perspectiva aparece no olhar de uma ndo-manifestante, a fotografa Gabriela Bil6. Em
consonancia com Susan Sontag (1980), para quem até mesmo a imagem de uma bituca
de cigarro descartada no chdo pode adquirir qualidades estéticas, as fotografias
produzidas por Bil6 — correspondente da Folha de Sdo Paulo para a matéria Guerra e
Paz, da Revista Piaui — evidenciam esse raciocinio. A estética do arruinamento, da
depredacéo e do acimulo de residuos é incorporada & composicao de suas imagens.

Essas fotografias sdo estruturadas em camadas: os vidros estilhacados das
esquadrias do Palacio do Planalto funcionam como primeiro plano, abrindo a cena e,
simultaneamente, enquadrando o fundo. Em uma das imagens, as linhas horizontais
superiores das torres do Congresso Nacional se alinham a laje do segundo pavimento do
Palacio do Planalto e a esquadria metélica, configurando uma moldura para a ascensao

dos invasores pela rampa. Observa-se, ainda, que o espelho d’agua ja ndo desempenha
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sua funcdo de contencgéo, enquanto a presenca de cones, cadeiras e mesas espalhados no
solo indica a ocupacao prévia dos espacos internos.

Na segunda imagem, a fotdgrafa gira sua lente grande angular, expandindo o
campo visual em direcdo a invasdo do Supremo Tribunal Federal. Ao atravessar o eixo
do mastro da bandeira nacional, posicionado em frente ao Palécio do Planalto, a
composi¢ao amplia o espelho d’agua diante do plano envidragado rompido, reforgando
tanto o movimento dos invasores quanto a presenca de objetos arremessados para o
exterior, visiveis atraves da janela quebrada.

No plano concreto, o vidro estilhacado remete a perda de funcionalidade; no plano
simbolico, associa-se a negatividade — como se promessas fossem rompidas e
ressentimentos coletivos, longamente reprimidos, viessem a tona, configurando um signo
de transformacéo. Enquadrar a violéncia politica através da transparéncia fragmentada do
vidro constitui, nesse sentido, uma forma de honestidade do olhar de Gabriela Bil6 diante
da cena observada. As imagens selecionadas, dentre o conjunto do ensaio fotogréfico,
articulam-se como uma mensagem Unica. Sob um céu carregado, prenunciando
tempestade, a silhueta da cenografia moderna — preservada desde a inauguracdo da
capital — ¢ atravessada pelo vidro quebrado (“punctun”), enquanto a leitura se orienta
pelo “studium” (Barthes, 2015), sendo conduzida por essa gravidade que devolve ao
observador uma experiéncia imagética marcada pela violéncia.

A iconografia moderna, anteriormente sustentada por amplos planos transparentes
— associados a integracdo entre interior e exterior, a liberdade visual, mas também a
vigilancia, a intimidacédo e ao voyeurismo — € ressignificada. O olhar da fotografa opera
como denuncia, ao apropriar-se da tela quebrada como signo imagético e simbolico no
imaginario coletivo. Em contraste, os manifestantes que promovem a depreda¢do também
reconfiguram o olhar fotografico ao produzir, em tempo real, um espetaculo de horror,
frequentemente mediado pela autoimagem e pela pratica de selfies diante dos escombros.
Bil6, por sua vez, opta por outra cadeia de significacdo: a da beleza em preto e branco.

A distincdo entre o fotografo-manifestante e o fotografo ndo-manifestante se
evidencia nesse ponto. Enquanto os manifestantes produzem um repertério imagético
colorido, de carater documental, posteriormente mobilizado como prova nos processos
judiciais, Gabriela Bil6 constréi um discurso visual conciso, polifénico, objetivo e
verossimil. O titulo da fotografa para o seu trabalho ¢ “Janela para o Inferno”. A tela

fragmentada, que introduz a cena, explicita de imediato a ruptura e o “quebra-quebra”, ao
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mesmo tempo em que sustenta uma argumentacao visual que, ainda que néo literal, indica
sua posicdo de distanciamento — nédo apenas por ndo estar vestida de verde e amarelo,

mas por ocupar o lugar de quem observa e registra, e ndo de quem participa.

Figuras 13, 14. Programagao do olhar fotografico na ocupacdo do Congresso Nacional em dois tempos:
08/01/2023 (acima), 15/01/1985.

.
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Fontes: (acima) Exame. “STF >cor'ne9a auar 100 imeiras denancias dos atos golpistas de 8 de
janeiro”. Publicado em 18/03/2023.

Ao lado, o registro fotografico de Edson Bueno, que documenta a ocupa¢do da
cupula do Senado por apoiadores bolsonaristas, parece estabelecer um dialogo direto com
aimagem produzida por Célio Azevedo durante a ocupagdo da mesma cupula no contexto
das Diretas J4, associada a vitoria de Tancredo Neves. Chama aten¢do o modo como o
Palacio do Congresso Nacional exerce fascinio sobre o olhar dos fotdgrafos.
Independentemente do periodo histérico em que € registrado, essa arquitetura
monumental e seu entorno parecem operar como um dispositivo espacial que conserva
uma programacdo do olhar fotografico, inscrita desde a concepgdo do projeto, apta a
produzir enquadramentos privilegiados na paisagem urbana.

Esse efeito imagético, quase hipndtico, conduz o fotdgrafo a posicionar-se em

pontos especificos — como a via W1 — para captar a cupula integralmente, alinhada ao
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horizonte e repousando sobre a laje monumental, sem necessidade de recorrer aos
esquemas de angulos privilegiados elaborados por Oscar Niemeyer. De certo modo,
Brasilia parece induzir uma suspensao temporal, aprisionando o observador em uma
espécie de sonho continuo, vinculado ao plano das promessas. Trata-se de uma
experiéncia simultaneamente desperta e onirica, atravessada pela polarizagdo politica: de
um lado, a esperanca social que marcou a redemocratizacdo em 1985, apds duas décadas
de ditadura; de outro, a expectativa, em 2023, de setores que vislumbravam a
possibilidade de um novo golpe ou intervengédo militar.

Essas imagens operam como sinteses visuais de acontecimentos historicos,
articulando temas como o fim da ditadura militar e a tentativa frustrada de sua reedicao.
A fotografia demonstra, assim, sua capacidade de condensar gestos reconheciveis,
permitindo estabelecer continuidades entre passado e presente e tecer narrativas que
transitam entre o real e o ficcional, no campo da histéria da fotografia e da politica
brasileira nas manifestacdes em Brasilia.

Nesse entrelacamento imageético, os discursos também refletem as relacdes que 0s
fotografos estabelecem com suas encomendas e com o proprio ato de olhar. Trata-se de
adentrar nos jogos de visibilidade que estruturam essas imagens, lembrando que “os
poderes ndo estdo localizados em nenhum ponto especifico da estrutura social. (...)
Rigorosamente, o poder ndo existe; existem sim praticas e relacdes de poder” (Foucault,
2011, p. XIV).

Logo apos os atos de vandalizagdo ocorridos em 8 de janeiro de 2023 nos palécios
do centro civico nacional, foi firmado um Termo de Execugdo Descentralizada
envolvendo a UFPel e a Diretoria de Documentacdo Historica da Presidéncia da
Republica, em articulacdo com a presidéncia do Iphan, o Departamento de Patriménio
Material e Fiscalizag&o, as diretrizes do Ministério da Cultura e a Diretoria Curatorial dos
Palécios Presidenciais. O objetivo era promover a valorizacdo da democracia por meio da
conservagao e restauracdo dos bens culturais atingidos (Bachettini,, 2024).

Segundo Andrey Rosenthal Schiee, diretor do DEPAM/Iphan,

mutirdes de limpeza, higienizacdo e conservagdo permitiram que os palacios
do Planalto, do STF e do Congresso Nacional rapidamente voltassem a
funcionar, enquanto os bens mdveis ou integrados danificados foram
destinados a um cuidadoso processo de restauracdo (Bachettini, 2024, p. 52).

Leandro Grass, presidente do Iphan, afirma que
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as equipes técnicas do Iphan e dos Trés Poderes atacados deram respostas para
a recuperacdo dos danos provocados. Foram produzidos relatérios que
subsidiaram as intervencBes necessarias e o tratamento dos bens culturais
imoveis, moveis e integrados” (Bachettini, 2024, p. 29-30).

As falas evidenciam o principio da rapidez na retomada das atividades
institucionais, entendendo os palécios como suportes materiais da memdria e da
democracia. Nesse sentido, restaurar e reativar esses edificios com celeridade assume
também um valor simbolico: expressar, inclusive nas redes sociais, a ideia de uma
“democracia inabalada” e “restaurada”.

Do ponto de vista técnico, as intervengdes descritas no estudo cientifico *°
demonstram rigor metodoldgico: diagnostico detalhado dos danos com base em registros
fotograficos, gréaficos e quantitativos; uso de matrizes analiticas e inspecdes sistematicas;
reorganizacdo do material danificado e posterior registro fotogréfico; prioridade a
restituicdo da funcionalidade por meio de acOes escalonadas — como a recomposi¢ao
emergencial de elementos criticos (vidros, espelhos, circuitos elétricos); e planejamento
para substituicGes que exigem materiais especificos, como carpetes sob medida. Tais
procedimentos alinham-se a protocolos de conservagao pos-desastre e & manutencao da
imagem do patrimonio, distinguindo intervencdes imediatas de acGes de médio e longo
prazo.

Essas praticas articulam-se a um projeto politico e cultural mais amplo,
evidenciado em narrativas e campanhas como #democraciainabalada e
#restaurandoademocracia, nas quais se cruzam imagem, imaginario e restauracdo, em
consonancia tanto com a programacao do olhar fotografico quanto com os principios
contemporaneos de conservacio da arquitetura moderna®?.

De acordo com 0 DOCOMOMO, o patriménio moderno requer documentacéo
minuciosa e abordagem interdisciplinar, com énfase na integridade do sistema construtivo
e da concepcdo espacial. Tal orientacdo se manifesta na extensa documentagdo
fotogréfica produzida apos os eventos de 8 de janeiro, assim como na preservagdo dos

registros fotograficos anteriores dos edificios, que servem de suporte de memoria.

10 LOUREIRO DE CARVALHO, J.; VIEIRA CARVALHO, S.; DAL CORTIVO, N. (2025). A recuperacio
do Palacio do Congresso Nacional apés a invasao de 8 de janeiro de 2023. Revista Thésis, v. 9, n. 19,
558. thesis.anparq.org.br.

1 BRASIL. Supremo Tribunal Federal. 8.1.2023: (hashtag) democraciainabalada. Biblioteca digital,
2023. Disponivel em: https://bibliotecadigital.stf,jus.br/xmlui/handle/123456789/5572. Acesso em: jan.
2026.
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Figuras 15, 16. Registro fotografico dos danos materiais (vidro e carpete) dias apés a invasao.

Fonte: Bachettini, 2024, p. 24.

No campo tedrico, a abordagem de Cesare Brandi (2004), ao diferenciar
recomposicao e reconstrucdo, orienta a reintegracdo de elementos como as superficies
envidracadas, a partir de evidéncias histéricas e industriais, preservando a autenticidade
da obra. Trata-se de uma intervencao pontual que visa restituir a leitura formal e espacial
dos edificios sem alterar sua configuracdo essencial. A motivacéo reside na tensdo entre
ruina e continuidade: os danos foram materiais, ndo comprometendo a estrutura nem a
composicao arquitetdnica.

Nesse contexto, a substituicdo rapida de componentes industrializados — como
vidros e sistemas elétricos — visa restabelecer a funcionalidade. As criticas ao restauro
mecanicista sdo relativizadas, evitando-se tanto o falso histérico quanto o falso artistico,
em consonancia com préaticas ja observadas ap6s os eventos de 2013, quando prevaleceu
a recomposicao da imagem da arquitetura moderna sem vestigios de ruina.

Em Brasilia, a monumentalidade esta intrinsecamente ligada a pureza geomeétrica
e a transparéncia dos materiais. A substituicdo de um vidro, por exemplo, impacta
diretamente o regime éptico da obra. Autores como Jokilehto (1999) e Prudon (2008)
argumentam que, no patrimdnio moderno, a autenticidade envolve dimensfes materiais,
conceituais e tecnoldgicas. Assim, a substituicdo por elementos com caracteristicas
equivalentes pode preservar melhor a intencdo projetual do que a manutencdo de
fragmentos deteriorados.

Brandi enquadra tais praticas como reintegracdo da unidade potencial da obra,
desde que ndo se configure falsificacdo. No caso dos palacios de Brasilia, prevalece a
instdncia estética sobre a histérica diante da vandalizacdo, com intervengdes que
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asseguram funcionalidade, rastreabilidade documental e continuidade da imagem
arquiteténica, ainda que impliguem o apagamento das marcas de ruina.

A arquitetura moderna de Brasilia sempre esteve profundamente vinculada a
fotografia, desde sua origem. Isso se evidencia, por exemplo, na publicacdo de Oscar
Niemeyer na revista Médulo (n.° 15, 1959), que explicita a correspondéncia entre seus
desenhos e as fotografias de Marcel Gautherot. Tal relacdo reforca a ideia de uma
cenografia urbana projetada para ser fotografada a partir de angulos especificos (Espada,
2011; Moretti, 2024).

Nesse sentido, a nocdo de cenografia de Brasilia implica um projeto de visadas,
no qual o arquiteto direciona o olhar do observador. Niemeyer compreende a fotografia
como espelho do real, enquanto os restauradores operam sobre essa cenografia moderna
ao eliminar os vestigios de ruina associados aos atos golpistas.

Brasilia foi concebida como imagem-sintese da modernidade brasileira,
aproximando-se de uma leitura benjaminiana: o vandalismo surge como choque dialético,
e a restauracdo, como reinscricao simbolica. Assim, a conservacao-restaura¢do ndo se
apresenta como pratica neutra. Restaurar rapidamente significa também recompor a
imagem publica da democracia. A fotografia, nesse processo, atua simultaneamente como
instrumento técnico e politico.

Essa metodologia revela-se, portanto, também como préatica politica, articulando
agentes institucionais e estratégias simbdlicas na reconstrucdo da cenografia urbana
associada a ideia de democracia. Tal articulacdo aparece nos discursos oficiais apds os
eventos de janeiro de 2023, como no pronunciamento presidencial:

A democracia precisa ser defendida dos extremistas que tentam fazer dela um
atalho para chegar ao poder, corroé-la por dentro, e sobre suas ruinas erguerem
as bases de um regime autoritario. (...) Se a tentativa de golpe fosse bem-
sucedida, muito mais do que vidragas, mdveis, obras de arte e objetos
histdricos teriam sido roubados ou destruidos ... a democracia teria sido
destruida.” (Bachettini, 2024, p. 15, 21).

Outras falas institucionais reforcam essa associa¢do entre patriménio, memdoria e
democracia, evidenciando a convergéncia entre restauracdo material e narrativa politica,

como nota-se no pronunciamento da Ministra da Cultura Margareth Menezes:

. em uma acdo antidemocrética e violenta, destruiram obras artisticas,
danificaram prédios tombados, tentaram atear fogo e, das mais diversas
formas, atacaram as obras de arte... Isso € um alerta que nos indica que

_ Veredas do Direito, v.23, 235568 — 2026




BRASILIA ENTRE SONHO E RUINA NAS LENTES DA FOTOGRAFIA: A RESTAURAGAO DO PATRIMONIO MODERNO APOS AS MANIFESTAGCOES DE 8 DE JANEIRO DE
2023

precisamos defender coletivamente nossa democracia... Destruir o patriménio,
destruir a memdria, atear fogo as coisas, destruir as qualidades das pessoas,
propagar a ignorancia, desrespeitar o valor histérico e simbolico do nosso
patriménio material e imaterial .... E preciso preservar a memoria (Bachettini,
2024, p. 15).

Apos as intervencgoes, as fotografias dos palécios restaurados voltam a enfatizar
leveza, transparéncia e fluidez espacial — atributos centrais da arquitetura de Niemeyer
e do urbanismo de Lucio Costa. A restauracdo da democracia, mediada pela restauracédo
dos edificios, assume contornos de imagem onirica de Benjamim, em tensdo com a

concepcdo brandiana de que se restaura a matéria, ndo a sociedade.

Figura 17. Programagao do olhar fotografico na restauracdo do Palécio do Planalto e da democracia.

CONSTITUICAO

da Repblica Federativa do Brasil

F(Snte: Bach'étt'in‘i: 2024, p28 |

Esse movimento coletivo dos agentes institucionais e técnicos produz uma nova
experiéncia imagetica, em que fotografia e memodria operam como vetores de
reconstrugcdo simbolica. A utopia da sintese das artes manifesta-se na recuperacdo da
ordem e da leveza espacial, em oposicéo as imagens de ruina e desordem associadas ao
vandalismo.

Se a transparéncia e a acessibilidade visual expressam principios democraticos,
reforcados pelo objeto ampliado da Constituicdo Federal, de matriz da pop arte, a
depredacdo encarna o caos e a tentativa de ruptura institucional por meio da imagem.

Ainda assim, a restauracdo do patriménio moderno convive com um paradoxo: mesmo
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com o apagamento fisico das ruinas, persiste o arquivo fotografico do trauma, que

mantém viva a memoria do evento no campo das imagens.
5 CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida ao longo do texto permite compreender que a relacédo entre
fotografia, manifestacdo e restauracdo, no contexto de Brasilia, ultrapassa a dimenséo
documental e se inscreve como campo ativo de producdo de sentido, no qual o olhar é
simultaneamente construido, dirigido e disputado. A fotografia ndo apenas registra os
acontecimentos, mas participa de sua constituicdo simbdlica, operando como mediadora
entre experiéncia, memoria e narrativa politica.

Nesse sentido, a no¢do benjaminiana de imagem dialética, formulada por Walter
Benjamin, revela-se central: os eventos analisados — das Diretas J& aos atos de 8 de
janeiro de 2023 — emergem como constelagcdes em que passado e presente se tensionam.
A fotografia, ao capturar fragmentos desses momentos, transforma-se em lugar de choque
entre temporalidades, em que a ruina, 0 gesto e a arquitetura ativam tanto a memoria
quanto a possibilidade critica. O vandalismo, nesse quadro, aparece como interrup¢do
violenta da continuidade historica, enquanto a restauracdo atua como tentativa de
reinscricdo simbolica da ordem, ainda que marcada pelo apagamento de vestigios do
conflito.

A partir da teoria da restauragdo de Cesare Brandi, evidencia-se que as
intervencdes realizadas nos palécios de Brasilia privilegiaram a recomposic¢do da unidade
potencial da obra, assegurando sua legibilidade estética e funcional sem recorrer a
reconstrucdo total. Contudo, ao optar pela eliminacdo das marcas de ruina, tais praticas
tensionam a relagdo entre instancia estética e instancia historica, inclinando-se a
prevaléncia da imagem continua da arquitetura moderna em detrimento da inscricéo
material do trauma. A restauracdo, portanto, ndo é neutra: ela implica escolhas que
incidem diretamente sobre a memoria coletiva.

Por sua vez, a reflex&o de Vilem Flusser contribui para compreender a fotografia
como aparelho programado, cujas imagens resultam de uma logica técnica que orienta o
gesto do fotografo. Em Brasilia, essa programacdo do olhar é amplificada pela propria
concepgdo arquitetbnica e urbanistica, que, desde sua génese, organiza visadas,

enguadramentos e pontos privilegiados de observacdo. A cidade, enquanto cenografia
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moderna, antecipa e condiciona a producdo imagética, fazendo com que fotégrafos —
manifestantes ou ndo — operem dentro de um campo visual previamente estruturado.

E nesse ponto que as diretrizes do DOCOMOMO reforcam a importancia da
documentacdo como parte constitutiva da preservacdo do patrimonio moderno. A
fotografia, nesse contexto, assume dupla funcdo: instrumento técnico de diagndstico e
registro das intervencdes, e dispositivo simbdlico de reafirmacéo da integridade da obra
e de seus valores. No entanto, a0 mesmo tempo em que documenta, ela também
reconfigura o imaginario, seja ao estetizar a ruina, seja ao restituir a imagem idealizada
da arquitetura restaurada.

Dessa forma, a programacao do olhar fotografico emerge como eixo articulador
entre manifestacdo, arquitetura e restauracdo. Durante os protestos, os manifestantes
produzem imagens que performam a politica, transformando a ocupacgéo em espetaculo
compartilhavel nas redes. J& os fotégrafos profissionais, ao operarem com outros codigos
visuais, constroem narrativas que tensionam, reinterpretam ou contrapdem essas mesmas
cenas. Apos 0s eventos, a restauracdo busca recompor ndo apenas a materialidade dos
edificios, mas também a imagem publica da democracia, mobilizando a fotografia como
meio de legitimacao institucional.

Conclui-se, portanto, que a fotografia, longe de ser mero reflexo da realidade,
constitui-se como agente ativo na producdo, mediacao e disputa das imagens da cidade,
da politica e da meméria. Em Brasilia, onde arquitetura e imagem sdo indissociaveis
desde a origem, a programacédo do olhar revela-se como dispositivo fundamental para
compreender tanto a encenacdo das manifestacdes quanto as estratégias de restauracao.
Entre ruina e recomposicao, entre choque e continuidade, a fotografia permanece como
campo privilegiado onde se inscrevem — e se reconfiguram — as narrativas da

democracia brasileira.
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